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naturale, ma si riscopre fopos
culturale dominante, metafora
viva, entro i cui orizzonti
Campogalliani evoca il tra-
scolorare continuo dei senti-
menti nel cuore degli uomini,
rispecchiando con la sua pro-
sa limpida e rigorosa il lin-
guaggio complesso della Na-
tura diletta, che si dilata al-
I’infinito, ricco di simboli
sempre nuovi da decifrare, “in
un tempo che scorre lento e
sereno. Con questo, per lo
pin, si intrattengono queste
pagine” (p. 100).

LUISA SCIMEMI

GIUSEPPE DE CONCINI
SANGUE BLU
S.i.p., Padova 2004, pp. 352.

Un titolo dai forti tratti cro-
matici caratterizza questo
romanzo d’esordio del pado-
vano Giuseppe de Concini: il
rosso del sangue di ben due
delitti, il blu dell’ambiente
aristocratico padovano in cui
essi vengono commessi, il

iallo del genere al quale
%’Autore assegna il romanzo.

In realta, questo gioco di
allusioni presente nel titolo
rimanda alla chiave allusiva e
simbolica che accompagna
tutto il romanzo. Un romanzo
tanto complesso quanto scor-
revole e avvincente, caratte-
rizzato da una straordinaria
molteplicita di piani di lettura:
dal pit immediato e meno
impegnativo piano del roman-
zo giallo, sino ad una com-

lessa rete di metafore e sim-

oli che mettono a nudo con
crudezza e spregiudicatezza i
tratti pit oscuri e meschini
della nostra societa, non solo
padovana.

Si accede al piano simboli-
co attraverso la padovanita
del romanzo. Non ¢ mancato
chi, armato di bici e pianta del
centro storico cittadino, ¢
andato alla ricerca dei luoghi
citati nel romanzo, a comin-
ciare da quel misterioso
palazzo Dauli sede dei due
delitti. Ma non ¢ la rassicu-

Giuseppe de Concini

full
BLU

rante “Padova delle piazze”
ad interessare a de Concini.
Essa gli serve, piuttosto,
come mezzo di contrasto per
parlare dell’““altra Padova”,
quella impenetrabile agli stes-
si padovani, racchiusa nei
sigillatissimi palazzi cittadini.
Una Padova splendidamente
rappresentata da  Palazzo
Dauli, cioé talmente inacces-
sibile da riuscire a non far
sapere neppure dov’e.

Questo iniziale livello meta-
forico non si limita agli aspet-
ti urbani, ma si estende ai per-
sonaggi.

E per esempio il caso del
viceprefetto Pierluigi Verre.
Chi voglia vedere in esso una
cruda e reale rappresentazione
dell’attuale crisi di senso dello
Stato lo puo fare, ma non
senza notare che attraverso la
sua odiosita, Verre riesce a
rappresentare anche quella
parte del ceto medio italiano
che preferisce affermarsi con
la comodita dell’autoritarismo
invece che con la sfida data
dall’autorevolezza.

I personaggi, eccetto i tre
membri dell’aristocratica fa-
miglia Dauli, appartengono e
ben rappresentano il ceto
medio veneto e italiano. O
meglio, quella parte del ceto
medio cosi debole e ignorante
da ricercare la propria legitti-
mazione non alIl)’interno della
propria scala valoriale, ma in
esteriori frequentazioni di
decadute aristocrazie. Sara
groprio la loro ignoranza e de-

olezza a spingerli a ricercare
le cause dei due omicidi in
risibili circostanze sataniche,
ottime coperture per il colpe-
vole.

Splendide le pagine dedica-
te alla seduta spiritica, che
sembra ricalcare quei riti (del-
fici? eleusini?) ben noti al let-
tore raffinato. In esse, pero, lo
stesso lettore scoprira non
esserci nulla di... “esoterico”
ma molto di ironico: infatti, a
dominare la seduta (o meglio,
il rito) sara un insolito sacrifi-
cio: quello del messale satani-
co ritrovato contestualmente
ai due delitti, che verra dato
alle fiamme per esorcizzare
“la meledizione” che esso
conterrebbe.

Un libro, dunque, viene bru-
ciato come simbolo del
“Male”, cio¢ di quel sapere, di
quella cultura, di quella ragio-
ne con la quale vorrebbero
non fare i conti tanto i perso-
naggi del romanzo quanto gli
ignoranti e malvagi ammirato-
r1 di Satana che da qualche
tempo popolano la nostra cro-
naca.

A questo punto de Concini
supera il piano metaforico per
affrontare con successo I'im-
pegnativo livello simbolico
rappresentato dal controverso
Ascanio Amulio, personifica-
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zione di una discesa ad infera
e di una risalita verso il para-
diso della consapevolezza, tali
da far pensare alla tradizione
letteraria medievale.

All’inizio del romanzo
Ascanio viene collocato al
livello pil basso: viene defini-
to “sensitivo” e posto quindi
alla stregua di un qualsiasi
ciarlatano televisivo che pre-
tenda di evocare “spiriti”. Ma
attenzione: chi vuole “evoca-
re” puo anche essere qualcuno
privo di mezzi culturali alla
ricerca di qualcosa che non sia
terreno.

E questa ricerca di Ascanio
comincia timidamente ad
apparire quando egli manife-
sta il suo tremendo interesse a
dare alle fiamme quel messa-
le, risultando un personaggio
piuttosto incolto e bizzarro
che cerca di difendersi dal
“maligno” come puo.

Successivamente, pero, il
lettore scopre che tanto incol-
to Ascanio non ¢. La sua abi-
tazione ¢ tappezzata di libri,
dal Dictionnaire Infernal di
Collin de Plance alle Vaticani
Secundi  Constitutiones di
mons. Ulderico Gamba. Come
puo, dunque, un personaggio
del genere aver paura proprio
di un libro? Puo. Quel messa-
le, infatti, ai suoi occhi non &
la rappresentazione di una
forma (indegna) di cultura, ma
I’oggetto della sua tentazione:
celebrare una messa nera.
Ascanio, infatti, ¢ un prete che
si & spretato.

Ascanio ¢& il personaggio
pill controverso e positivo,
che ben rappresenta la parte
piu viva, ma poco appariscen-
te, della nostra societa: quella
parte che accetta ancora di
interrogarsi. Ascanio uscira
vincitore non tanto per 1’ac-
quisita consapevolezza della
sua debolezza, ma per la forza
dimostrata nell’aver accettato
la sfida di guardare allo spec-
chio le sue miserie interiori, la
sua condizione umana.

PIETRO CASETTA

LuciaNo TRoISIO
PARNASO D’ORIENTE

Marsilio Elleffe, Venezia 2004,
pp.-114.

“Dominare il proprio pen-
siero / severi come un pittore /
che sebbene non gli sfuggano
/ non si perda in particolari //
procedere piegando imperter-
riti / le splendide digressioni /
incasellandole dopo averle
sfiorate / senza annientarle del
contatto / immiserirle nel pro-
prio livido progetto”, si legge
nel testo intitolato Il maestro,
appartenente alla sezione
“Correlativi”, la piu interes-
sante di tutta la raccolta, e non
¢ chi non veda in queste paro-

le I’indicazione di una lucida
scelta di campo, sottolineata
dal fatto di appartenere a un
testo che si segnala stilistica-
mente come un unicum all’in-
terno della pur ricca versatili-
ta del libro: un “progetto”,
assiomaticamente “livido”,
che implica ed obbliga vita e
scrittura in un discorso tota-
lizzante ed essenziale, a un
discrimine della propria storia
su cui I’io non puo pill esi-
mersi dal fare consuntivamen-
te i conti con tutto quanto il
roprio bagaglio esperienzia-
e, oltre che con la realta feno-
menica circostante, Ii da dove
di ogni cosa, dei fatti e dei
montaliani “nonfatti” e persi-
no di “tous les livres” letti,
I’““assenza” si scrive ormai
solo in termini di “perdita” e
di vuoto, se non addirittura di
“graffio”  (cfr.“Tous les
livres” nell’unita di luogo), di
contro al fatto che il soggetto
da “dettagli” e “digressioni” si
sente ancora drammaticamen-
te riemergere nell’animo, ali-
mentata dalla “pompa del

- cuore” (cfr. Correlativi), un’i-

nesausta ancorché impotente e
velleitaria vitalita immaginati-
va e fantastica, nient’affatto
“immiserita” o raffreddata.

Un manifesto programmati-
co, dunque, che va letto anche
soprattutto come dichiara-
zione di poetica, utile per
comprendere una pratica di
scrittura, un “progetto” cono-
scitivo ed emozionale, quale ¢
quello di Luciano Troisio, che
esplicitamente intende opera-
re una ricognizione e defini-
zione, nella ferma e anche
crudele messa a fuoco com-
portata dalle similitudini (qui
del “pittore”, altrove del-
I’“occhio”, cfr. L’occhio ter-
roristico), dei fantasmi del
reale, del “mondo”, persone
eventi e luoghi quali che
siano, affioranti per diretta
esperienza o da “palinsesti di
scritture”, a tutto campo €
senza limiti e confini culturali
e geografici, leggendoli come
“correlativi” di una condizio-
ne esistenziale di essenziale
insicurezza e “precarietd” (e
Precario, non a caso, € un
titolo importante nella bio-
bibliografia troisiana), di una
nuova e peculiare modalita di
ridefinizione delle proprie
categorie spazio-temporali da
parte di un soggetto (per defi-
nizione, “a disagio”, come si
ammette in Ovale del sosia),
strutturalmente in perenne,
irridente nomadismo (non
senza qualche venatura di
misticismo, come sembra ri-
velare il “tu pellegrino spiri-
tuale” di 11 profitto%.

Con tali intenti ed entro sif-
fatte coordinate, avviene che
I’io, riconvocando e riorga-
nizzando more poetico le
figure del proprio universo



